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1. Notenschrift

1.1 Notenzeilen, Notenlinien und Hilfslinien

Eine Notenzeile besteht aus finf Notenlinien und vier Zwischenraumen.
Linien und Zwischenraume werden immer von unten nach oben gezanhlt.

Die Noten schreiben wir abwechselnd auf die Notenlinien und in die Zwischenraume, aullerdem
auch direkt Uber oder unter die Notenzeile. Fiir besonders hohe oder tiefe Tone, fir welche die
Notenzeile nicht ausreicht, verwendet man Hilfslinien:
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die Noten auf den Linien die Noten in den Zwischenraumen
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mit Hilfslinien unter der Zeile mit Hilfslinien Uber der Zeile

1.2 Die sieben Stammtone

Wir kennen sieben Stammtoéne, die sich in der immer gleichen Reihenfolge nach oben und unten
durch alle Tonbereiche fortsetzen:

C-D-E-F-G-A-H

1.3 Die Notenschliissel

Um einen Ton eindeutig einer bestimmten Note zuordnen zu kdénnen, brauchen wir einen
Notenschliissel. Davon sind zwei verschiedene in Gebrauch:

Der Violinschlissel (G-Schlissel) legt den Ton ,,G* auf der 2. Linie der Notenzeile fest. Daraus
ergibt sich die folgende Festlegung auch aller anderen Stammténe:

C D E F G A H
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Der Balschlissel (F-Schllissel) legt den Ton F auf die vierte Linie der Notenzeile. Die sieben
Stammténe werden dadurch folgendermallen festgelegt:
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1.4 Die Oktavbereiche

Da sich die Stammtonreihe nach oben und nach unten wiederholt, folgt also z.B. auf das ,H
wiederum ein ,C“. Dieses liegt jedoch um eine sogenannte ,Oktave“ héher als das urspriingliche
,C*, das wir schon notiert haben. Um jeden beliebigen Ton der Stammtonreihe aus jeder Oktave
eindeutig notieren zu konnen, erfolgt nun eine weitere Einteilung in die sogenannten
Oktavbereiche:

Von unten nach oben haben diese Bereiche folgende Namen und enthalten diese Tone:
. Kontra-Oktave (C*, D', E', F', G*, A", H")
. GroRe Oktave (C,D, E, F, G, A, H)
. Kleine Oktave (c, d, e, f, g, a, h)
. Eingestrichene Oktave (¢, d*, e, f, g', @', h")
. Zweigestrichene Oktave (c?, d?, e? 2, g%, a2 h?)

. Dreigestrichene Oktave (c3, d3, e3, 3, g3, a°, h?)

Bitte beachte unbedingt die Grol3-/ Kleinschreibung !!!

Im Violinschliissel verwenden wir Téne aus folgenden Oktavbereichen:

kleine Oktave eingestrichene Oktave
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zweigestrichene Oktave dreigestrichene
Oktave
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Im BaBschliissel verwenden wir Tone aus diesen Oktavbereichen:

Kontra-Oktavle | grofRe Oktave
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kleine Oktave eingestrichene
Oktave



2. Noten und Pausen

Die Lange eines Tons wird in der Notenschrift durch unterschiedliche Symbole der Noten und
Pausen dargestellt. Die verschiedenen Symbole legen dabei bestimmte Werte fest:

2.1 Die Notenwerte

1 Ganze Note

9

= 2 Halbe-Noten — —

= 4 Viertel-Noten

= 8 Achtel-Noten —

| 18
| 18

H
H
H
H
H
H
H

= 16 Sechzehntel-Noten

Einzelne Achtel- und Sechzehntelnoten werden mit Fahnchen am Notenhals notiert. Folgen
mehrere dieser Notenwerte aufeinander, so werden sie normalerweise durch Balken verbunden.

2.2 Die Pausenwerte

1 Ganze Pause

= 2 Halbe-Pausen - -
= 4 Viertel-Pausen S £ § §
= 8 Achtel-Pausen Y Y Y i i i i yi

= 16 Sechzehntel-Pausen i
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lele
lele
lele
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el

Bis zum 2. Zwischenraum wird der Notenhals rechts am Notenkopf nach oben gezeichnet. Ab der
3. Linie wird er links am Notenkopf nach unten notiert. FAhnchen zeigen immer nach rechts !
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2.3 Verlangerung von Notenwerten mit Haltebogen

Ein Bogen uber oder unter mehreren Noten gleicher Tonhdhe bewirkt, dall aus diesen
Notenwerten eine verlangerte Note entsteht:

3 . = J

e ————

Die Werte der mit dem Bogen verbundenen Einzelnoten werden einfach zusammengezahlt und als
ein Ton gespielt.

2.4 Verlangerung von Noten- und Pausenwerten durch Punktierung

Ein Punkt hinter einer Note oder einer Pause verlangert diese um die Halfte ihres Wertes:

Punktierte Halbe — = = —f*

Punktierte Viertel —— = = =

Punktierte Achtel —— = —#&—@& - —#

2.5 Die Triole

Um einen Notenwert in drei gleiche Noten zu unterteilen, verwendet man die sogenannte Triole.

Diese wird durch die Ziffer ,3“ und einen Bogen oder eine Klammer (im Normalfall Gber den Noten)
gekennzeichnet:

3
Viertel-Triole ——(— >>> o o o
3
. . e, EE
Achtel-Triole == >>> —] < s
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3. Takt, Metrum und Rhythmus

3.1 Die Taktarten

o Der Takt unterteilt ein Musikstlick in kleine Abschnitte mit genau gleicher Grélie.
o Die Summe aller Noten- und Pausenwerte in jedem Takt ist also gleich grof!

o Die Takte werden durch senkrechte Taktstriche begrenzt.

Am Anfang eines jeden Musikstlicks wird die Taktart direkt hinter den Vorzeichen durch zwei
Ubereinander geschriebene Zahlen angegeben. Dabei sagt uns die obere Zahl die Anzahl der
Grundschlage in jedem Takt, die untere Zahl legt den Notenwert dieser Grundschlage fest, zum
Beispiel:

2 >>> Zwei Grundschlage in jedem Takt

4 >>> Ein Grundschlag entspricht einer Viertel-Note

Fir zwei Taktarten sind neben der Zahlenangabe auch Symbole gebrauchlich:

Die verschiedenen Taktarten werden in folgende Gruppen eingeteilt. Das Metrum gliedert dabei
den Takt in betonte und unbetonte Teile. Die Betonungen sind in den Beispielen durch ein
Akzentzeichen (>) unter den Noten dargestellt:

Einfache gerade Taktarten, z.B.:

) ) )
~ ~ ~ ] ]
" 2—¢ S
> > >
Einfache ungerade Taktarten, z.B.:
) C I ' |
J J | | |
" o — 26 S S —o 06—
> > >

Zusammengesetzte gerade Taktarten, z.B.

4 o— 8- 8—‘>

> => => =>

Zusammengesetzte ungerade Taktarten, z.B.:

9
—
>




3.2 Auszihlen von Takten

Jeder Note kann innerhalb des Taktes die entsprechende Zahlzeit zugeordnet werden.

Ganze Zahlzeiten (,Schlage®) schreiben wir direkt als Zahl unter die entsprechende Note, z.B.:

1234 12 34 1 2 3 4

Noch kleinere Zahlzeiten, werden durch ein kleines ,e“ dargestellt, z.B.:

" [ [ — —— ] ([ [r——

L ¢ ¢ o ¢ 0 & & o o ¢ ¢ ¢ |
1 2 + e 3 e + e 4 e + e 1 e + 2 e + e 3 e + 4

Beachte: Gezahlt werden immer die Grundschlage des Taktes, unabhangig von ihrem
Notenwert !

Das folgende Notenbeispiel zeigt die Unterschiede:

Zahlweise im 4/4-Takt :

- [ i i [
% = o P~ W S—- =
12 3 4 1 + 2 + 3 4 123 4
Zahlweise im 2/2-Takt :
2 [ i [ [
D> T—. P! P! P! P! &
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4. Versetzungszeichen, enharmonische Verwechslung

4.1 Die Versetzungszeichen

Die Abstande der Téne in der Stammtonleiter sind nicht alle gleich. Normalerweise liegt zwischen
den einzelnen Ténen ein sogenannter Ganztonschritt, von E nach F und von H nach C ist der
Abstand aber nur halb so grof3, deswegen spricht man hier auch von einem Halbtonschritt!

Zwischen alle Stammtdne, die einen Ganztonschritt auseinanderliegen, kénnen wir noch einen
.Halbton“ einfligen. Dieser bendétigt natirlich auch einen eigenen Namen! In der Notenschrift
verwenden wir dazu verschiedene Versetzungszeichen, welche direkt vor den Stammton
geschrieben werden, den wir verandern wollen:

# Das ,Kreuz“ erhoht einen Stammton um einen Halbtonschritt.

An den Namen des Stammtons wird die Silbe ,-is“ angehangt.

Das ,Be* erniedrigt einen Stammton um einen Halbtonschritt.

|7 An den Namen des Stammtons wird dabei die Silbe ,-es“ angehangt.
Hier gibt es aber ein paar Ausnahmen:

Aus E wird Es, aus A wird As und aus H wird B!

h Das Aufldsungszeichen macht die Anderungen, die mit einem Kreuz oder Be
vorgenommen wurden wieder rlickgangig.

Alle Bezeichnungen der erhdhten oder erniedrigten Stammténe seht Ihr hier:

Stammton erhéht erniedrigt
C Cis Ces

D Dis Des

E Eis Es

F Fis Fes

G Gis Ges

A Ais As

H His B

>>> Versetzungszeichen gelten nur fiir den jeweiligen Takt, in dem sie notiert sind.

>>> Ausnahme: Wird ein Ton mit einem Versetzungszeichen in den nachsten Takt
hiniibergehalten, so gilt das Versetzungszeichen auch fiir die hiniibergehaltene Note:

f fis fis f

C_@;Ni>

|

>>> Stehen Versetzungszeichen ganz am Anfang einer Notenzeile (direkt hinter dem
Schliissel), so heien sie ,,Vorzeichen“ und gelten fiir das gesamte Musikstiick!
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4.2 Die enharmonische Verwechslung

Jeder Stammton kann durch Versetzungszeichen erhéht oder erniedrigt werden.

Erhéht man ,C* erhalt man ,Cis®. Erniedrigt man ,D“ erhalt man ,Des*.

Cis

Des

,Cis“ und ,,Des‘ sind also zwei verschiedene Namen fiir ein und denselben Ton !

>>>  Zwischen den Stammtbénen “E” und “F*, sowie zwischen ,H“ und ,C“ liegt nur ein
Halbtonschritt.

Durch Erniedrigen des oberen oder Erhdhen des unteren Tons erhalten wir hier also keinen
neuen Halbton, sondern direkt wieder einen Stammton!

C Cis D Dis E F Fis G Gis A Ais H C

His | pes Es | Fes | Eis | Ges As B Ces | His
o)
e ; ; ; ; ; ; — —— T — "
[ £.nY ] ] ] T ] ] T I ho | ©  #o DO I O 1 O V= = ] H
\.jl < I #0 IVO I O I Ilo I;)c I © IO I %() V== I i 1 &= I | I I 1
C

$ o

Cis/Des D Dis/Es E F Fis/Ges G Gis/As A Ais / B H

Bl

¢

¢

N
n
o
.

e}

1
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5. Die Dur-Tonleiter

5.1 Die Stammtonleiter

Schlielen wir die Stammtonreihe mit dem ersten Ton (c) ab, erhalten wir die achtstufige
Stammtonleiter.

Da sie mit dem Grundton C beginnt und endet, sprechen wir von der C-Dur-Tonleiter.

A [1. Tetrachord | [2. Tetrachord |
r‘fvn = [e) © —
\V <> [e) - p——
eJ o O - o

HT HT
1 2 3 4 5. 6 7 8
HT . & HT e
7 [8) © i e— © = —

Die Halbtonschritte liegen also zwischen dem 3. und 4. sowie zwischen dem 7. und 8. Ton der
Tonleiter. Dies mul} in jeder Dur-Tonleiter so sein.

Jede Dur-Tonleiter besteht aus zwei Vierergruppen mit gleichem Aufbau: Ganzton, Ganzton,
Halbton. Diese Gruppen nennt man ,Tetrachorde®.

5.2 Tonarten mit anderen Grundtonen - Kreuztonarten

Beginnen wir nun eine Tonleiter mit dem 2. Tetrachord der Stammtonleiter, ergibt sich folgende
Verteilung der Ganz- und Halbtonschritte:

[1. Tetrachord | [2. Tetrachord |
[a) — U/‘ © O
t——= o s=—_v =
eJ
HT HT
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
HT __HL
)- — ~ — 6 © O
< P @) © © —

Diese Tonleiter beginnt und endet nun mit dem Ton ,,G*, wir sprechen von der G-Dur-Tonleiter.

Im zweiten Tetrachord hat sich aber ein Fehler ergeben: Der Halbtonschritt (von e nach f) liegt nun
plétzlich zwischen dem 6. und 7. Ton, statt zwischen dem 7. und 8. ! Um diesen Fehler zu
korrigieren, erhéhen wir den 7. Ton (f) um einen Halbtonschritt zu fis. Dadurch sind beide

Tetrachorde wieder in der Richtigen Ordnung:

[1. Tetrachord | [2. Tetrachord |
N ) o
Y e O O
o) P O © —42 —
ANVJ = e a———
e
HT HT
1 2 3 4 5. 6 7 8
HT s 1y
,: ~ P O ‘I,:,."c ©

<>\

[ @]

)
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Eine G-Dur-Tonleiter bendtigt also immer eine zusatzliche Veranderung:
Jedes F muld durch ein Kreuz-Versetzungszeichen zu Fis erhdht werden.

Um innerhalb eines Musikstlicks nicht jedes Mal das Kreuz schreiben zu missen, wenn ein F
auftaucht, schreibt man das Kreuz als Vorzeichen ganz an den Anfang der Zeile direkt hinter den

Notenschlissel:

N 4 Py o
Y = > O ~
{rs— = o3 © —42 —
SV - o ———
D)}
HT HT
1 2 3 4 5. 6 7 8
HT et Ly
- > [e)
e = o = < =
> [ Q) ~7 z
oy ‘_..f

Wenn wir nun erneut eine Tonleiter mit dem zweiten Tetrachord der G-Dur-Tonleiter beginnen,
erhalten wir die D-Dur-Tonleiter.

Diese bendtigt bereits zwei Kreuze als Vorzeichen, namlich zusatzlich zu dem schon enthaltenen
Fis ein Cis:

f) 4
g ﬂ].l. P
(st P o © —
NV Py [ i
Q) O ~ [ ——
HT HT
1 2 3 4 5. 6 7 8
) HT HT
): 2] i
y i P o ©

= =
— © [8] ~
[8]

[ @ ]

-

Setzen wir dieses System fort, so erhalten wir als nachstes die A-Dur-Tonleiter mit drei Kreuz-
Vorzeichen, anschlielend folgt die E-Dur-Tonleiter mit vier Kreuzvorzeichen, usw.

5.3 Tonleitern mit anderen Grundtonen - Be-Tonarten

Gehen wir noch einmal zu unserer Stammtonleiter (C-Dur) zurtick. Wenn wir eine neue Tonleiter
dieses Mal mit dem ersten Tetrachord der Stammtonleiter beenden, ergibt sich folgende Tonart mit

dem Grundton ,F*

[a) [l P
)’ A Pl Py O ©
'l’(h — o) © [ @) ~F
NV [Q) ~
eJ
HT HT
1 2 3 4 5. 6 7 8
HT HT
B —
./,: c,— S S O ©
O © [ @)

Der erste Halbtonschritt dieser Tonreihe liegt jetzt zwischen dem 4. und 5. Ton, statt zwischen dem
3. und 4. Ton. Es ist also auch hier eine Korrektur notwendig:
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Um den Fehler zu beheben erniedrigen wir den 4. Ton (h) mit einem Be-Vorzeichen zu ,b* und
erhalten damit die korrekte F-Dur-Tonleiter. Wie auch bereits bei den Kreuztonarten schreiben wir

das Be gleich an den Anfang der Notenzeile direkt hinter den Schlissel:

o) “ Py
)7 el ) © ~
W 4 12 Pay [ @] ~
[ £ Y4 O [Q) ~
A3V O ~
D)
HT
1. 2, 3 4, 5. 6. 8.
HT
T ——
ZZ b O O ~
vV Pay [ @ ] =~
= s

Auch hier kénnen wir nun nach dem gleichen System weitere Tonleitern entwickeln. Als nachstes
folgt die B-Dur-Tonleiter mit zwei Vorzeichen (b und es), anschlielend die Es-Dur-Tonleiter mit
drei Vorzeichen (b, es und as) usw.

5.4 Der Quintenzirkel

Ordnet man alle méglichen Tonarten nach Art und Anzahl ihrer Vorzeichen, ergibt sich der

sogenannte Quintenzirkel. Er enthalt alle Dur-Tonarten, die gebildet werden kdnnen:

Merkspruch:

Frische
Brezen
Essen
AsSsessoren
Des
GESangs

Es

As

Be-
Tonarten

Des

C

Fis
Ges

Kreuz-

Tonarten

Merkspruch:

Geh
Du
Ater
Esel
Hole
Fische
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5.5 Alle relevanten Tonleitern fiir die D1-Theoriepriifung in der Ubersicht

Tonart: Vorzeichen: Tonart: Vorzeichen:
G -Dur: fis F-Dur: b
D -Dur: fis, cis B-Dur: b,es
A -Dur: fis, cis, gis Es -Dur: b, es, as
I
.
C -Dur Hes P re) ©
NV © [e) ~
e © O
A B o
Ar c—o —o©O ——°
G - Dur Hfes P O ©
ANV 4 ~F
o
N
A% < [8) ©
D-Dur fss—t Py re) ©
NV > O ~
e O -
A uH o o
A c— o —o ——°
A - Dur Hes— (o) ©
ANV 4
o
I o
A < %) © — —
F - Dur Hes—? P re) ©
NV O ~
e
N |
g 1D
B -Dur Hes—> = (e} ©
NV © [e) ~
Q) O -© (8]
A |
A2 o) ©
Es - Dur fes—?—o» P O ©
NV © O ~
e
Py O
): = [w) © O —
C - Dur 7 re) ©
). ﬂ O ©
G - Dur 4 L Py O ©
© [ @) ~F
o
D - Dur =% P ) ©
il © O ~
O -© O
o U o
1> i O © O —
A - Dur =g P O ©
11 [ @) ~F
) O ©
F - Dur =% P re) ©
vV P 0 <
— PN
> T © L ©
B - Dur 7 :Ir,\[} S [w) © O
S
Es - Dur (=44 — o ©
vV D © O ~




6. Der Dur-Dreiklang
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Mit dem Begriff ,Tonika-Dreiklang® bezeichnet man den Dur-Dreiklang auf dem Grundton einer
Dur-Tonleiter.

Wir bilden ihn aus dem 1., dem 3. und dem 5. Ton einer Tonleiter:

C-Dur-Dreiklang

z.B. in C-Dur:
f
)’ A
V f Pas [ @]
[ a0 =y [Q) ~ Py
ANV Py ra <>
e o O ©
1. 3. 5.
P O -©
0 > [ @ ] ~F [ @]
hl O Py () ~ ()
.4 () ~ [Q)
7. Die Intervalle
Ein Intervall bezeichnet den Abstand zweier Toéne zueinander:
Beispiele fiir die Intervalle ausgehend von ,,c“ als Grundton:
f
\J
V P O
[ FanY O [ Q] ~
ANIVJ P [Q) ~
J o o o O © o o © © ©
Prime (1) Sekunde (2) Terz (3) Quarte (4) Quinte (5) Sexte (6) Septime (7) Oktave (8)
o o) ©
0 . [ Q] ~
el O Py © el
.4 O O O ~ O O O O O O
7.1 Grobbestimmung der Intervalle

Die Grobbestimmung eines Intervalls erfolgt zunachst durch Abzahlen der beiden Téne und der
dazwischen liegenden Notenlinien und Zwischenrdume. Der erste Ton mull dabei mitgezahlt

werden!

Beispiele fiir Terzen:

¢

¢

L)
o o
{7s o o) Py © o) USW...
\é\, P = O P © O ©
©
©

¢

[§)]

¢

[§)])

¢

N

[§)]

usw...
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7.2 Feinbestimmung der Intervalle

Die GroRle eines Intervalls innerhalb einer Dur-Tonleiter kann aufgrund der Verteilung der
Halbtonschritte unterschiedlich sein, je nachdem, ob das Intervall vom Grundton nach oben oder
nach unten berechnet wird.

Bestimmte Intervalle treten deshalb zunachst nur in einer Grundform auf (reine Intervalle), andere
dagegen existieren innerhalb einer Dur-Tonleiter in zwei verschiedenen Formen (grof3e und kleine
Intervalle).

Dazu folgendes Beispiel:

GrolRe Terz Kleine Terz Reine Quinte Reine Quinte
Abstand = 2 Tone Abstand = 1,5 Tone Abstand = 2,5 Tone Abstand = 2,5 Tone
o) ()
v | 4>
N [Q) [Q) [Q) [Q)
[ an ) [Q)
SV O
eJ
e\ O
hl O O
4 4> 4y 4« 4«
[e)
[8)

Die Intervalle lassen sich dazu in zwei Gruppen einteilen:

Gruppe 1: Diese Intervalle treten nur in einer Grundform (,,rein“) auf:

Prime, Quarte, Quinte, Oktave

Gruppe 2: Diese Intervalle treten in zwei Grundformen (,,groB“ oder ,,klein“) auf:

Sekunde, Terz, Sexte, Septime

Verlassen wir den Bereich der Dur-Tonleiter (z.B. wegen zusatzlicher oder fehlender
Versetzungszeichen), so missen wir die genaue Grofe des Intervalls ndher bestimmen. Dazu
verwenden wir folgende Regeln:

Ist der hohere Ton des Intervalls in der Tonart des tieferen Tons enthalten, handelt es sich
- bei Gruppe 1 um ein reines Intervall

- bei Gruppe 2 um ein groBes Intervall

Ist der héhere Ton in der Tonart des tieferen Tons nicht enthalten, stellt sich zuerst die Frage, ob
sich der Abstand zwischen beiden Ténen dadurch um einen Halbton (HT) vergroRert oder
verkleinert.

Bei VergroBerung um einen HT :  Reine und groRRe Intervalle werden Ubermalig

Bei Verkleinerung um einen HT :  Reine Intervalle werden vermindert,
grolde Intervalle werden klein,
kleine Intervalle werden vermindert



Dazu folgende Beispiele:

Grobbestimmung : Terz
"e" ist Bestandteil von C-Dur
>>> grol3e Terz
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Grobbestimmung : Terz
"es" ist nicht Bestandteil von C-Dur
der Abstand wird dadurch verkleinert

>>> kleine Terz
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Grobbestimmung : Quinte Grobbestimmung : Quinte
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8. Tempo-, Dynamik- und Vortragsbezeichnungen

8.1 Tempobezeichnungen (nach Ernst Hirsche)

Jedes Musikstick wird in einem bestimmten Tempo (= Zeitmall) vorgetragen.
Tempobezeichnungen sagen uns, wie schnell ein Musikstlick gespielt werden
Tempobezeichnungen stehen immer Uber der Notenzeile !

Langsame Tempi Mittlere Tempi Schnelle Tempi

Grave = schwer Andante = gehend Allegro = rasch
Largo = breit Moderato = maRig schnell Vivace = lebhaft
Adagio = ruhig Allegretto = heiter Presto = schnell
Tempoanderungen:

rit. = ritardando = verzdgernd

rall. = rallentando = langsamer werden

acc. accelerando schneller werden

Die
soll.
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8.2 Dynamikbezeichnungen

Zur Festlegung der Lautstarke in einem Musikstiick verwenden wir verschiedene sogenannte
dynamische Bezeichnungen:

Leise Dynamik Mittlere Dynamik Laute Dynamik
pp = sehrleise mp = mittel-leise f = laut
p = leise mf = mittel-laut ff = sehrlaut

Lautstirke-Anderungen:

cresc. = crescendo = lauter werden
decresc. = decrescendo = leiser werden
dim. = diminuendo = schwacher werden

9. Artikulation

Die Artikulation legt die ,Aussprache” oder Spielweise der einzelnen Tone fest.

Dazu gibt es folgende Bezeichnungen:

italienisch : non legato staccato tenuto legato portato
— o —o—% —o—% —— —o—F
—o —— o — o - —T—

deutsch : nicht gebunden kurz breit gebunden getragen

10. Musikgeschichte

Die Musik hat sich im Laufe der Geschichte immer weiter entwickelt. Innerhalb einer bestimmten
Epoche wurde dabei in einem bestimmten Stil musiziert. Diese Epochen lassen sich zeitlich
ungefahr festlegen:

Zeit Epoche
- 1000 frGhchristliche Musik
1000 - 1300 Musik des Mittelalters
1300 - 1600 Renaissance
1600 - 1750 Barock
1750 - 1825 Klassik
1825 - 1900 Romantik
1900 - heute Moderne



